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RESUMEN

El mapa fotografico uruguayo en los ochenta puede abordarse desde multiples
experiencias que tuvieron lugar de manera incidente en su configuracién. En ese
panorama, una de sus particularidades -y en la region- fue el regreso de un grupo de
personas que, durante su exilio politico en el exterior, adquirieron formacion y
experiencia en diferentes rubros de la fotografia. A partir de esas vivencias, una parte
decidi6 implementar proyectos fotograficos en Montevideo. Este articulo presenta, por
primera vez, una aproximacion a distintos recorridos en el medio fotografico de algunas
de las personas vueltas del exilio, fundamentalmente a través de sus testimonios.
Propone revisar los emprendimientos laborales fotoperiodisticos-documentales y
educativos que desarrollaron en Montevideo. También busca entender cémo la
interseccion y combinacion de las practicas fotograficas de las personas vueltas del
exilio, junto con las que se encontraban en actividad en la capital, generaron
transformaciones laborales y nuevas discusiones sobre la practica fotografica
documental y en prensa. Como ejemplo puntual el estudio se detendra en Prisma, una
agencia de imagenes de Uruguay y América Latina creada por un grupo de fotégrafos
uruguayos desexilados con la colaboracién de otros ya actuantes en Montevideo, una
experiencia inédita para el medio fotografico uruguayo.
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ABSTRACT

The Uruguayan photographic landscape in the 1980s can be approached through
multiple experiences that played an incidental role in shaping it. One of the unique
aspects of this period—particularly within the region—was the return of a group of
people who, during their political exile abroad, gained training and experience in various
areas of photography. Building on these experiences, some chose to develop different
photographic projects in Montevideo. This article presents, for the first time, an
exploration of the diverse paths taken within the photographic field by some of those
returning from exile, primarily through their testimonies. It examines the
photojournalistic, documentary, and educational initiatives they established in
Montevideo. Additionally, it aims to understand how the intersection and blending of
the photographic practices of those returning from exile with those already active in the
capital led to labor transformations and new discussions about documentary and press
photography. As a specific example, the study will focus on Prisma, an image agency for
Uruguay and Latin America created by a group of Uruguayan photographers who
returned from exile, in collaboration with others already working in Montevideo—an
unprecedented experience for the Uruguayan photographic field.

Keywords: photography in Uruguay, photography and democratic transition,
documentary photography, photojournalism, photography agency.

Introduccion

Entre 1984 y 1987 regresé del exilio politico a Uruguay un grupo de personas con
formacion y experiencia en fotografia. En algunos casos con mas de diez anos fuera
del pais, retornaron con nuevas vivencias, conocimientos profesionales y la firme
intencion de trabajar en diferentes ramas de la actividad fotografica. Sus aportes
personales y colectivos, en conjunto con otros trayectos ya existentes, fueron parte
fundamental en la ampliacién, renovacion y empuje que atravesaron las practicas y
experiencias fotograficas en el periodo de la transiciéon democratica de la segunda
mitad de los ochenta en Montevideo.

Los emprendimientos que algunos/as desexiliados/as impulsaron —agencia de
imagenes, escuelas de ensenanza de fotografia, produccion de fotografias para medios
periodisticos, exposiciones—, sumados a otras actividades ya en marcha, refieren no
solo a las estrategias de insercion laboral de las personas vueltas del exilio, sino a
transformaciones especificas acaecidas en el ambito fotografico tanto local como
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regional, en el de las comunicaciones y en la cultura en general. Por

ejemplo, a la insercion de la imagen fotografica en los nuevos medios de prensa; a
transformaciones en el rol del/la fotoperiodista y a la relacion del
“fotodocumentalismo de registro directo” (Rigat, 2020, p. 39) con la prensa; de la
necesidad de generar nuevas propuestas de formacioén fotografica; al movimiento
social y cultural registrado en imagenes; a los vinculos y tensiones entre la fotografia
de creacion personal y la documental-fotoperiodistica. En definitiva, a distintas
expresiones, sensibilidades y maneras de ver al pais durante la transicion
democratica.

Este articulo presenta, por primera vez, una aproximacion a los distintos recorridos
en el medio fotografico de algunas de las personas vueltas del exilio,
fundamentalmente a través de sus testimonios. Propone revisar algunos
emprendimientos laborales fotoperiodisticos-documentales y educativos que
desarrollaron en Montevideo. También busca entender como la interseccion y
combinacion de las practicas fotograficas de las personas vueltas del exilio, junto con
las que se encontraban en actividad en la capital, generaron transformaciones que
caracterizaron a la fotografia de prensa y documental en ese periodo. Como ejemplo
puntual el estudio se detendra en Prisma, una agencia de imagenes de Uruguay y
América Latina creada por un grupo de fotografos uruguayos desexilados con la
colaboracion de otros ya actuantes en Montevideo, una experiencia inédita para el
medio fotografico uruguayo.

El trabajo postula la hipotesis de que la llegada de desexiliados/as potencié un
espacio en donde convivian y se conectaban diferentes experiencias fotograficas y
favorecio el impulso de un nuevo movimiento dinamico en la escena fotografica. Por
ejemplo, con la creacion de nuevos espacios agenciados por fotéografos/as, como
escuelas de fotografia; o la creacion de una agencia —como fue el caso de Prisma—,
un emprendimiento laboral fotoperiodistico-documental basado en la experiencia
generada en el exterior y aplicada en el medio local. A su vez, promovio la defensa del
lugar de la imagen fotografica en prensa; el reconocimiento de la autoria del/la
fotoperiodista y la colaboracion entre fotografos/as regresados/as del exilio y los que
ya trabajaban en Montevideo.

En cuanto a las fuentes que emplea este estudio, una parte central esta conformada
por testimonios de personas dedicadas a la fotografia regresadas del exilio y otras
actuantes en los ochenta en Montevideo.! Si bien este método presenta el necesario

1 Estas entrevistas son parte fundamental de las fuentes disponibles sobre la fotografia en Montevideo
en los ochenta. En su mayoria han sido producidas por el Centro de Fotografia de Montevideo (CdF).
Actualmente existen tres proyectos del CdF que se dedican a generar y difundir testimonios de
fotégrafos/as locales. En primer lugar, la coleccion de libros Fotografia Contempordnea Uruguaya de
CdF Ediciones, que desde su salida en 2016 al momento retine entrevistas a mas de 25 fotégrafos/as
que, por su trayectoria autoral y/o docente, han realizado aportes significativos al campo de la fotografia
local. Version digital disponible en:
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desafio de la “objetividad” y el “distanciamiento” (Arostegui, 1995, p. 213) también
ofrece un abanico de miradas, posturas y temas presentados directamente por sus
protagonistas que, analizadas de forma critica, permiten acercarse a varios de los
principales ejes y problemas del tema en estudio.2

Cabe senalar que este trabajo no pretende ser exhaustivo ni referir a la variedad de
propuestas fotograficas que se iniciaron o se encontraban en marcha en los ochenta
democraticos. Tampoco busca detenerse en todas las trayectorias de las personas del
ambito fotografico que regresaron del exilio. El estudio toma como eje los recorridos
de algunas personas vueltas del exilio y sus experiencias vinculadas especialmente a
la nueva prensa, a partir de la instalacién de una agencia de imagenes y a proyectos
educativos, como ejemplos de diferentes inserciones en el medio fotografico post
dictadura. No obstante, existen otros testimonios no incluidos en este estudio que
dan cuenta de movimientos diversos y en diferentes direcciones, que podran ser
usados a futuro para continuar avanzando en la comprension del vasto panorama de
propuestas fotograficas que confluyen en la segunda mitad de los ochenta en
Montevideo.

Movimientos y experiencias fotograficas con el retorno a la democracia en
Uruguay

Con el comienzo de la democracia a mediados de la década de los ochenta, la
fotografia en Montevideo experimenté un impulso renovador.3 El ambiente de

https:/ /issuu.com/search?q=%22fotograf%C3%ADa%20contempor%C3%A 1nea%20uruguaya%?22

En 2019 se inici6 el ciclo de entrevistas en vivo en sede del CdF a fotégrafos/as denominado Memoria
fotogrdfica, cuyos registros pueden verse en el siguiente enlace:
https:/ /www.youtube.com/playlist?list=PL7XQ6UISRrWRqdFFe-GRjiGvuxLCEGki- El tercer proyecto
se inici6 en 2023 y se denomina Relatos revelados. Testimonios de la fotografia uruguaya; su objetivo es
generar registros audiovisuales de la memoria fotégrafos y fotégrafas actuantes en la historia reciente
del Uruguay, difundidos a través del sitio web del CdF. Este proyecto se encuentra actualmente en curso
y proximamente estara a disposicién para su consulta a través del sitio web del CdF.

2 Este trabajo parte de un antecedente principal que emple6 testimonios orales como fuente para
elaborar un panorama sobre autores/as y experiencias fotograficas que tuvieron lugar en Montevideo
en las décadas de 1970 y 1980: Névoa, Alexandra (2018), Hacia una fotografia contemporanea. La
renovaciéon del Foto Club Uruguayo y el surgimiento de la fotografia “de autor” (1966-1990), en
Broquetas, Magdalena y Bruno, Mauricio (coords), Fotografia en Uruguay. Historia y usos sociales (Tomo
II. 1930-1990), CdF Ediciones, pp. 288 - 327. Para obtener mas informacion sobre la fotografia
producida en el pasado recuente uruguayo también pueden consultarse las exposiciones: “Archivos 73-
85. Memorias e imaginarios de la dictadura” (CdF, 2023):
https://cdf.montevideo.gub.uy/exposicion/archivos-73-85-memorias-e-imaginarios-de-la-dictadura;
“Territorios visibles. 70 anos del Foto Club Uruguayo (CdF-FCU, 2010):
https://cdf.montevideo.gub.uy/exposicion/territorios-visibles-70-anos-del-foto-club-uruguayo

3 Sobre el periodo de la transicién democratica en Uruguay ver: DE GIORGI, Alvaro y DEMASI Carlos
(coord.), El retorno a la democracia. Otras miradas, Montevideo, Fin de Siglo, 2016; DELGADO, Leandro
(editor), “Cultura y comunicaciéon en los ochenta”, Cuaderno de Historia 13, Biblioteca Nacional,
Montevideo, 2014; DEMASI, Carlos, El Uruguay de la transicion. 1981-1985. El sinuoso camino hacia
la democracia, Montevideo, Banda Oriental, 2022; RICO, Alvaro, C6mo nos domina la clase gobernante.
Orden politico y obediencia social en la democracia posdictadura. 1985-2005, Montevideo, Trilce, 2005.
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apertura y la idea de acceder a una nueva realidad politica favorecieron

la discusion sobre nuevos problemas que involucraban a los fotografos y a las
fotografas desde diferentes frentes. Cuestiones como el aumento de la circulacion de
la fotografia en espacios expositivos; la obtencion de un lugar de mayor jerarquizacion
de la imagen fotografica en la prensa; la necesidad de renovar y ampliar las
propuestas de formacion en fotografia; el acercamiento de la fotografia local a las
tendencias y discusiones regionales; la enunciacion de las mujeres fotografas; la
produccion de critica fotografica; el conocimiento entre si de las personas dedicadas
a la produccion fotografica; la generacion de exposiciones colectivas, o la realizacion
de fotografia documental comprometida con los procesos politicos de Uruguay y la
region, fueron algunos de los temas que tomaron impulso en estos anos y tuvieron
su correlato en experiencias colectivas concretas.

Las distintas expresiones de la fotografia en los ochenta estan caracterizadas tanto
por la heterogeneidad de propuestas -estéticas, formales- como por la necesidad de
generar espacios agenciados por fotografos/as. En este periodo iniciaron sus carreras
fotograficas, en el medio local y en el exterior, autores/as que ocuparon lugares
destacados en la produccion fotografica de Uruguay. También surgieron grupos,
proyectos fotograficos y pedagodgicos aportados por fotégrafos/as aficionados/as,
independientes, fotoperiodistas y del ambito de la publicidad, entre otros. Entre los
grupos y colectivos en 1984 fue creado, por autores provenientes del Foto Club, el
grupo 936, que propuso reafirmar el caracter artistico de la fotografia y fortalecer su
presencia expositiva.* En 1988 surgio6 el primer colectivo de mujeres fotografas, que
llevo adelante la exposicion “Campo Minado” (1988)5 en el Foto Club Uruguayo —
Unica escuela de fotografia desde 1940 hasta la segunda mitad de los ochenta del
siglo XX— una instituciéon de composicion tradicionalmente masculina, su direccion
y cursos comenzaron a ser liderados por mujeres. Emergieron nuevos medios de
prensa que se volvieron fuentes de trabajo para personas dedicadas a la fotografia.
Tuvo impulso una critica especializada y hacia 1990 se celebré la exposiciéon colectiva
“Fotografia. 150 anos después”, que plantedé un vasto panorama de experiencias,
visiones y perspectivas sobre las funciones de la fotografia, entre algunos aspectos
cuyos efectos aun repercuten y traslucen en la actualidad.6

A partir de 1984 regresaron del exilio a Uruguay numerosos referentes politicos y
culturales del ambito musical, teatral, artistico, entre otros (Scaraffuni, 2020, p.

4 Sobre el Grupo 936 ver resefna en Névoa, 2018, p. 308.

5 Una sintesis de lo que fue esta exposicion puede verse en “Campo Minado” (CdF-2019):
https://cdf. montevideo.gub.uy/exposicion/treinta-anos-de-campo-minado

6 Realizada en abril de 1990 en el Subte Municipal, la exposicion colectiva “Fotografia uruguaya. 150
anos después” se hizo coincidir con el sesquicentenario de la introduccién de la fotografia en Uruguay
y se realiz6 en su homenaje. Participaron cerca de 40 autores/as bajo las categorias “expresion
personal”, “testimonio grafico”, “investigacion cientifica” y “publicidad”. Fue curada por Diana Mines,
auspiciada por la Asociacion Internacional de Criticos de Arte (AICA) y el Departamento de Cultura de
la Intendencia Municipal de Montevideo, con la coordinacién general de la critica de arte Alicia Haber

(Névoa, 2018, pp.320-323).
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223).7 Algunas de estas personas estando fuera del pais se habian formado en
fotografia y participado de experiencias laborales, periodisticas, educativas,
pedagogicas y artisticas vinculadas a diversas ramas de la fotografia. Algunos de los
paises en donde se exiliaron fueron Francia, Suecia, Suiza, [talia, México, Nicaragua
y Peru. En este grupo se encontraban Carlos Contrera, Daniel Stapff, Daniel Caselli,
Jorge Ameal, Oscar Bonilla, Rodolfo Musitelli, Annabella Balduvino, Carlos Sanz,
Juan Angel Urruzola, Ana Casamayou -que retorné con el fotégrafo mexicano Carlos
Amérigo-, Eduardo Collins, Cristina Conde, Maria Luisa Adano y Alejandro del
Castillo.

A su vuelta buscaron insertarse en la actividad fotografica en Montevideo, tomando
como base la experiencia adquirida —mayor o menor en cada caso— y el
conocimiento de otras realidades fotograficas con las que habian estado en contacto
en el exterior.

El regreso estuvo marcado por la ausencia de trabajo y las dificultades para
insertarse concretamente en el rubro fotografico (Balduvino, 2017, p. 31; Casamayou,
2023, p. 32; Sanz, 2024, p. 33). También por un ambiente de “efervescencia” social
que marco la apertura democratica, proclive al desarrollo de nuevos emprendimientos
(Contrera, 2022, p. 30; Sartorotti, 2022).

Jorge Ameal, regresado a Uruguay de su exilio en Francia en 1986, recordaba el
periodo de la apertura democratica como “de euforia, de empuje, de utopias y [que]
todo estaba signado por la enorme voluntad de hacer cosas” (Ameal, 2017). Un
contexto en el cual ubicaba el despliegue de un “movimiento fotografico muy
dinamico” (Ameal, 2018, p. 32). Cabe sefialar que esta misma expresion fue empleada
en 1990 por la fotégrafa, critica y docente Diana Mines (1990), para definir a distintas
practicas fotograficas que confluian en Montevideo con motivo de la exposicion
colectiva dedicada a homenajear el 150 aniversario de la llegada de la fotografia a
Uruguay, lo que puede generar la idea de un momento de acercamiento de los
integrantes de ese “movimiento” y de puesta a punto de las distintas producciones.

7 Sobre el regreso de exiliados/as a Uruguay ver: Silvia Dutrenit (Coord.) El Uruguay del exilio. Gente,
circunstancias, escenarios. Montevideo: Trilce, 2006; Vania Markarian; Idos y recién llegados. La
izquierda revolucionaria uruguaya en el exilio y las redes transnacionales de derechos humanos. 1967-
1984. México: Uribe y Ferrari Editores, S.A. de C.V., 2006; Soledad Lastra (2017), Los retornos del exilio:
memorias, criticas y olvidos de las politicas estatales en Argentina y Uruguay, Facultad de Ciencias
Sociales, Argentina, Revista electrénica de estudios latinoamericanos, vol. 15, nium. 59, pp. 1-18, 2017,
Universidad de Buenos Aires.
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El surgimiento de escuelas de fotografia

Entre los nuevos emprendimientos educativos promovidos por fotografos/as
desexiliados/as surgieron la escuela de ensenanza de fotografia Dimensién Visual y
Escuela de Fotografia Aquelarre.

Dimensién visual fue fundada en 1988 por Carlos Amérigo (México, 1944) y Ana
Casamayou (Montevideo, 1948).8 También participaron en su creacion y
funcionamiento Cristina Conde, Maria Luisa Adano y Alejandro del Castillo. Ana
Casamayou fue amnistiada en marzo de 1985. En 1971 habia sido detenida por su
actividad politica en el MLN-Tupamaros. Fue recluida en la carcel de Cabildo y
participo de la fuga masiva de presas politicas de ese centro de detencion. Sali6 del
pais, primero vivio en Chile y luego en México. Alli conoci6é a Amérigo, fotografo que
ya contaba con experiencia en el rubro, con quien aprendio6 fotografia. Ameérigo, Jesus
Carlos y Francisco Matta estaba a cargo de la agencia de fotografia CamaraZ2, a la que
se integr6 Casamayou. Al regreso a Uruguay fundaron Dimension Visual, apoyado en
sus comienzos por la Comision de Repatriacion. El local se ubicaba en el centro de la
ciudad, en las calles Uruguay y Ejido. El proyecto inicial consistia en instalar un
estudio fotografico y de produccion de audiovisuales —diapositivas sincronizadas con
audio—, que también incluyera ensenanza de la fotografia. Por entonces elaboraron
piezas audiovisuales para el Servicio de Paz y Justicia (SERPAJ), con fotografias de
Ameérigo y guion de Casamayou. Al mismo tiempo Amérigo trabajé como fotégrafo en
la publicacion Mate Amargo. Pronto Dimensién visual se asentd como un proyecto
educativo. Ana Casamayou senala las razones que llevaron a esa definicion, centrada
entre otros aspectos, en la escasa oferta que existia en el rubro:

Decidimos dedicarnos a la ensenanza porque vimos que en lo publicitario y en
cuanto estudios fotogrdficos ya habia gente trabajando. En ensefianza estaba solo
Foto Club y algtn fotégrafo que daba algun curso. No habia tanto y sentiamos que
habia una propuesta para hacer. Carlos tenia experiencia, habia formado gente que
se le habia acercado al laboratorio. Yo desde lo social, en El Abrojo®, comenzaba
con actividades relacionadas con la educacion popular. Asi empezamos
(Casamayou, 2023, p. 35)

En Dimensién Visual se ensenaban aspectos técnicos de la fotografia y también
historia de la fotografia, con énfasis en fotografia documental y de América Latina.
Dada su experiencia, Amérigo fue en el inicio el principal referente docente. Desde
sus clases de historia de la fotografia se encargd de promover postulados del “nuevo
fotoperiodismo mexicano” y de un “periodismo comprometido y libertario” (la diaria,

8 Sobre el trayecto de Ana Casamayou ver: Centro de Fotografia (2023). Ana Casamayou. Fotografia
Contemporanea Uruguaya. Entrevista de Alexandra Novoa. Montevideo: CdF Ediciones. Version digital:
https://issuu.com/cmdf/docs/ana_casamayou_-_issuu También véase: Centro de Fotografia (06 de
setiembre de 2022), Memoria fotografica: Ana Casamayou. Entrevista de Mauricio Bruno. [Archivo de
Video]. Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=nCOJMb6P3XE&t=4537s

9 Organizacion civil no gubernamental fundada en Montevideo en 1988. Ver:
https:/ /www.elabrojo.org.uy/historia-2/
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2015). Sus ensenanzas resultaron influyentes en la formacion y maneras de entender
la practica fotografica en las generaciones que asistieron a sus cursos.!0 Asimismo,
desde los comienzos de Dimension visual, sus docentes invitaban a fotografos/as
locales a dar charlas y talleres, lo que gener6 un punto nuevo de encuentro,
conocimiento y socializacion entre las personas dedicadas a la fotografia en
Montevideo. La escuela funcioné hasta comienzos del 2000 (Casamayou, 2023, p.
41).11

En 1993 fue fundada Aquelarre Escuela de Fotografia por Annabella Balduvino (San
Carlos, 1948) y Carlos Sanz (Montevideo, 1948).12 Ambos de militancia en el MLN -
Tupamaros, se conocieron durante el exilio en Francia. En ese periodo trabajaron y
realizaron proyectos fotograficos en Perti, Bolivia, Chile y Ecuador. En Peru dieron
clases de fotografia en comunidades indigenas, experiencia que defini6 su orientacion
por la ensenanza (Balduvino, 2017, p. 30). Al regresar a Uruguay instalaron en la
calle Andes la escuela de fotografia Aquelarre, basada en “un enfoque propio” y en el
“trabajo en equipo”. El énfasis de los cursos estaba puesto en la fotografia
documental, en los reportajes —por ejemplo, sobre “gente sin historia”— y en “el
conocimiento de la realidad” (Sanz, 2024, p. 34). Aquelarre contintia impartiendo
cursos hasta la actualidad.

Ambas escuelas representan dos emprendimientos destacables en el medio
fotografico local, dado que ampliaron la oferta y el abanico de posibilidades de
formacion en fotografia que al momento se centraban en el Foto Club. En ambos
casos, las experiencias educativas o de produccion fotografica que sus docentes
desarrollaron en el exilio marcaron fuertemente su impronta pedagogica, cuyas
propuestas ponia el énfasis en lo documental y sumaban a sus cursos la ensefianza
sobre fotografia latinoamericana.

El fotoperiodismo y los nuevos medios de prensa

En cuanto a las transformaciones en la fotografia en la prensa hacia mediados de los
ochenta, fue incidente la creacion de diarios y semanarios alternativos a los

10 Sobre las ensefianzas de Carlos Amérigo y su legado docente puede verse una resefia en: La diaria,
“Contigo a la distancia”, Montevideo, 17 de julio de 2015:
https:/ /ladiaria.com.uy/articulo/2015/7 /contigo-en-la-distancia/

11 Vale senalar que Ana Casamayou se integré a trabajar colectivamente con mujeres fotégrafas a partir
de su contacto con la exposicion “Campo Minado”, como un ejemplo mas de interaccion y aportes ida y
vuelta entre fotografos/as desexiliados/as y quienes habian permanecido en el pais durante el periodo
dictatorial (Casamayou, 2023, p. 37).

12 Sobre los trayectos de Balduvino y Sanz ver respectivamente: Centro de Fotografia (2017). Annabella
Balduvino. Fotografia Contempordnea Uruguaya. Entrevista de Alexandra Noévoa. Montevideo: CdF
Ediciones. Version digital: https://issuu.com/cmdf/docs/2017_entrevista_annabella._issuu; Centro de
Fotografia (2024). Carlos Sanz. Fotografia Contempordanea Uruguaya. Entrevista de Alexandra Noévoa.
Montevideo. (proximamente disponible version digital en sitio web del CdF).
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tradicionales —como Jaque (1983) La Hora (1984), Brecha (1985),

Alternativa Socialista (1985), Mate Amargo (interrumpido en los setenta, volvio a salir
a partir de 1986) o La Republica (1988)—, que representaron una opcion laboral para
los/las fotégrafos/as ya actuantes en Montevideo y para algunos/as de los/las
regresados/as del exilio. Asimismo, fueron nuevos canales de circulacion de
imagenes fotoperiodisticas-documentales sobre politica, sociedad y cultura local-
regional.

Es importante senalar que Montevideo contaba con un grupo de fotégrafos/as que se
habian iniciado en el fotoperiodismo en los nuevos medios de prensa de los ochenta.
Entre ellos/as Marcelo Isarrualde, Nancy Urrutia, Armando Sartorotti, Jorge Vidart,
Sengo Pérez, Cyro Giambruno, José Luis Sosa y Fredy Navarro, quienes ocuparon
lugares destacados en la produccion fotoperiodistica y documental post dictadura.
Sus perfiles incluian desde la practica autodidacta militante de la fotografia hasta
formaciones en el Foto Club, arquitectura y cine.

El ejercicio freelance de venta de fotografias en los nuevos medios por parte de
fotografos/as independientes —como en Brecha— o su ingreso a los planteles fijos —
como los casos de La Hora o La Reptiblica, entre otros—, implicé cambios importantes
en el nuevo fotoperiodismo -el de los nuevos medios de prensa producido por
recientes integrantes del espacio fotografico montevideano- que, bajo el impulso de
la apertura democratica, comenzaba a pugnar por un lugar de mayor decision del/la
fotografo/a frente al medio.

Los testimonios de algunos fotégrafos vueltos de exilio sobre la actividad fotografica
en la prensa uruguaya en la segunda mitad de los ochenta, dan cuenta tanto de la
percepcion de quienes llegaban de Europa del contacto con otras experiencias mas
profesionalizadas en fotografia, como de un momento de oportunidad y cambio para
la fotografia en este rubro. Entre los aspectos que incidieron en esta transformacion
se encuentran la ampliacion del grupo de nuevos fotoperiodistas con la integracion
de los recién llegados del exilio. También la necesidad de actualizar y generar cambios
estructurales en la practica y concepcion del fotoperiodismo, entre algunos de los
principales temas planteados en las entrevistas.

Desde esa perspectiva senalaba Jorge Ameal:

(...) vi una gran diferencia con respecto a lo que era la fotografia en Francia, pero
también vi una gran frescura, esa frescura de los momentos que son de cambio y
de apertura. Se estaba saliendo de una época negra y de terror, habia mucha
actividad y surgieron muchos fotégrafos. Otros habian trabajado durante los
ultimos arios de la dictadura en algunos medios (...) A eso nos sumamos los que
veniamos del exilio. Hubo esa conjuncién entre los que estaban acd, gente joven que
tenia formacion, y los que vinimos de afuera (Ameal, 2018, p.33)

Anuario N° 41, Escuela de Historia
Facultad de Humanidades y Artes (Universidad Nacional de Rosario), 2024
ISSN 1853-8835




Fotografia en el desexilio en Montevideo. El caso de Prisma-Agencia de
Imadgenes de América Latina (1986-1992)

Carlos Contrera regreso del exilio de Brasil y Francia en 1984 y un mes después
comenzo a trabajar en el diario La Hora.!3 Su opinion sobre el ingreso en general de
nuevos/as fotografos/as a la prensa en la post dictadura posiciona a las “nuevas
generaciones” como promotoras de un cambio que implicaba “otras busquedas” y
una “mayor preocupacion por la calidad conceptual de la fotografia”. Esto en
contraposicion a los medios “de gran tiraje”, donde se hacia una fotografia “formal y
de registro”4 (Contrera, 2022, pp. 30-31).

Por su parte, al retornar de su exilio en Francia, Juan Angel Urruzola!s sefialaba las
carencias tecnologicas y la dificultad de acceder a buenos equipos por parte de los/las
fotografos/as en Uruguay, asi como el poco reconocimiento a la fotografia y al trabajo
del/la fotoperiodista en general:

(-..) a nivel de prensa, el mercado mds importante para la fotografia, hay un cierto
menosprecio por la fotografia y por los fotégrafos. No se firman sus trabajos, las
fotos son recortadas, y las mds de las veces, se ubican en contextos que nada que
ver (Urruzola, 1986)

Para el fotografo Fredy Navarro que trabajo en el diario La Hora, algunos de los
fotografos que llegaron del exilio venian con “otra cabeza” y “otra profesionalidad”.
Por ejemplo, proponian el respeto por el “contorno” y “el contexto” de sus fotografias
(Navarro, 2024). Esto apoya el sentido de novedad que puede haber generado entre
algunos colegas el modo de trabajar que propusieron los/las fotografos/as que
regresaron a Uruguay a partir de la experiencia recogida en el exterior, mas alla que

13 El recorrido de Contrera (Cerro Chato, 1954) informa, entre otros aspectos, sobre algunos de los
ambitos de circulacién de los/las fotografos/as que estuvieron en el exilio y en los primeros afios de su
regreso. Estando fuera del pais, participé en una exposicién colectiva de uruguayos en el exilio que se
realiz6 en Bruselas y en la Bienal de La Habana. Regres6 a Uruguay para las elecciones de noviembre
de 1984 y comenz6 a trabajar como fotoperiodista en La Hora, un diario vinculado al Partido Comunista,
donde militaba previo al golpe de Estado. Ese afio participé en la exposicion colectiva sobre derechos
humanos que se realiz6 en el teatro El Galpén. Entre 1986 y 1989 participé de las exposiciones anuales
de la Asociacion de Reporteros Graficos de Uruguay realizadas en el Subte Municipal (Contrera, 2022,
p. 41).

14 Si bien este estudio no busca indagar en la fotografia y autores en los medios de prensa tradicionales,
cabe sehalar que en El Pais trabajaba el fotégrafo Mario Marotta, autor de una destacada y singular
obra personal. Desde comienzos de los ochenta sus fotografias circulaban en exposiciones,
publicaciones y por medio de la critica de arte. Para conocer mas sobre la obra de Marotta ver la muestra
Rehabilitacion (Marotta, CdF, 2012): https://cdf.montevideo.gub.uy/exposicion/rehabilitacion

15 Urruzola (Montevideo, 1953) es un ejemplo de la fotografia realizada por personas vueltas del exilio
en relacion a las artes visuales y la publicidad. En 1968 comenz6 a estudiar en la Escuela Nacional de
Bellas Artes. Hacia 1970 comenz6 a militar en la Juventud Comunista y luego en el MLN. En 1972 fue
detenido y estuvo preso hasta 1973, cuando partidé al exilio. Se radicé primero en Espafia y luego en
Francia, donde vivi6 hasta 1987. Hacia mediados de los setenta aprendi6 fotografia de manera
autodidacta. En el exilio realizé fotos de campanas de solidaridad, afiches y folletos. Entre 1978 y 1979
se desempefi6 como fotégrafo con el Taller Amsterdam, en Holanda. En 1979 retom6 sus estudios en
artes plasticas en La Universidad Paris VIII Vincennes, donde realizé su licenciatura. Entre 1974 y 1987
trabajoé como director artistico, director creativo y fotégrafo en Paris. En 1984 comenzo6 a trabajar como
fotografo para cine, con la pelicula El exilio de Gardel, de Pino Solanas. Luego de la amnistia de 1985,
visité varias veces Uruguay y realizé algunas muestras. En 1987 se instalé nuevamente en el pais y
comenzo6 a trabajar en publicidad (Urruzola, 2019, p. 52).
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en Montevideo pudieran estar desarrollandose modos de ver a la
fotografia con puntos de vista similares.

En este periodo se hacen presentes reivindicaciones frente a los medios, por parte de
nuevos fotoperiodistas, de defensa del reconocimiento de la autoria, tanto en la
inclusion del crédito como por el respeto del encuadre definido originalmente por
el/la fotoégrafo/a al momento de la toma. También de involucramiento del/la autor/a
con las notas realizadas y la obtencion por un lugar de mayor decision y
posicionamiento con el tema fotografiado, entre algunos aspectos que se
profundizaran en el transcurso de los siguientes anos (Navarro, 2024; Sartorotti,
2023).

Armando Sartorotti dirigio los equipos fotograficos de La Reptblica y El Observador
(1991). En su testimonio reconoce que desde esos espacios promovio
transformaciones innovadoras en el “concepto” de la fotografia de prensa, que en
términos generales implicaba la defensa del crédito; la interiorizacion de los temas a
fotografiar por parte del/la fotografo/a; la creacion de la figura del editor fotografico
y el sistema de “propiedad compartida”, que implicaba la custodia fisica del archivo
por parte del medio y el derecho de propiedad de la fotografia por el/la fotografo/a
(Sartorotti, 2023).16

En esa linea, el texto de una exposicion sobre el semanario Brecha reconoce que, en
sus inicios, la fotografia periodistica en ese medio no fue “relevante” y debié “abrirse
camino pacientemente, disputando espacios con la palabra escrita” (Consejo de
Redaccion de Brecha, 2011).17 Como se vera, estos conceptos seran defendidos y
reivindicados también desde la agencia Prisma.

La influencia del documentalismo francés y norteamericano se hacia presente tanto
en fotografos/as provenientes del exilio como entre quienes ya estaban en
Montevideo.!® Autores como Henri Cartier Bresson, Raymond Depardon, Robert
Doisneau, Rene Burri, Robert Frank y las agencias periodisticas Magnum, Gamma,
Sigma o Sipa eran parte de las principales referencias (Urruzola, 2019, p. 33;
Astiazaran, 2018, p. 28; Robles, 2023).

A su vez se sumaba el interés por las discusiones sobre la funcién social y la identidad
de la fotografia hecha en América Latina que, atravesando periodos dictatoriales y

16 En sus inicios el equipo periodistico de E! Observador estuvo dirigido por Félix Carrera, que contaba
con experiencia de trabajo en BP Color, un diario uruguayo en el que la imagen tenia un lugar relevante.
Una nota de El Observador (2021) refiere al rol de Carrera en los inicios de esta publicacion:
https:/ /www.elobservador.com.uy/nota/como-se-gesto-la-creacion-de-el-observador-2021102210250
17 Un panorama de la fotografia en el semanario Brecha desde sus comienzos puede verse en esa
exposicion: https://cdf.montevideo.gub.uy/exposicion/brecha-25-anos-en-imagenes

18 Un canal fundamental de conocimiento de autores/as y producciones fotograficas norteamericanas y
europeas en este periodo en Montevideo fue la biblioteca Artigas Washington de la Alianza Cultural
Uruguay — Estados Unidos (Névoa, 2018, p. 315).
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post dictatoriales, se hacia presente en numerosos ambitos fotograficos.
Especialmente a partir de la realizacion de los coloquios latinoamericanos de
fotografia realizados en México y La Habana desde 1978 —de Uruguay participaron
Diana Mines en 1978 y Jorge Ameal en 1984— que sentaron las bases para pensar
la practica fotografica en términos de una identidad latinoamericana, a partir del
registro de las realidades sociales, politicas y culturales de los paises
latinoamericanos.19

Sobre esas discusiones en el medio local Contrera recuerda que, cuando llegaron a
Uruguay, junto con otros fotografos que habian estado exiliados, comenzaron a
reunirse para pensar en realizar una actividad “parecida al coloquio de México”, lo
que llevaba a discutir sobre la realizacion de una fotografia “con independencia
cultural”:

En esa época la mayor preocupacion era que nuestras referencias eran del
hemisferio norte, las influencias eran norteamericanas o europeas. Haciamos
fotografias con esas referencias. Queriamos discutir qué era una fotografia local o
regional, con independencia cultural. No habia un ojo que fuera fruto de estas
realidades. Eso era algo que se discutia mucho: si tendria que haber o no, si era
posible o no. La apertura democrdtica creaba un caldo de cultivo y una ebullicién
de inquietudes impresionante. Todo el tiempo habia ideas e influencias nuevas
(Contrera, 2022, p. 30).

El abordaje estético predominante para las producciones regionales era el estilo
documental o —en palabras del fotografo Pedro Meyer— de “denuncia social” (Rigat,
2020, p. 35). La confianza en el poder de registro de la realidad de la fotografia y en
su capacidad de incidir y transformar realidades sociales, era parte fundamental de
la concepcion de la fotografia en los ochenta.20

Analizando las actas de los coloquios, sefiala Rigat:
En las afirmaciones de los fotégrafos puede notarse una constante reivindicaciéon

de las cualidades de la fotografia para la representacioén fiel de lo real, de sus
posibilidades técnicas de registro directo, que lleva a una reafirmacién de la

19 Estudios sobre los coloquios latinoamericanos de fotografia pueden consultarse en: Carreras, C.
(Coord.). (2018). Los Coloquios Latinoamericanos de Fotografia y la construccién de paradigmas en torno
a la fotografia latinoamericana. En Tercer Coloquio Latinoamericano de Fotografia (pp.13-27).
Montevideo, Uruguay: CDF; Rigat, L. (2020). Los Coloquios Latinoamericanos de Fotografia y la
reconfiguracion de las  practicas fotograficas. Dixit, 32, 33-45. Recuperado en
https://doi.org/10.22235/d.vi32.2108

20 Un estudio sobre las transformaciones en la fotografia documental entre 1960 y 1990 en el caso de
Chile, que ofrece numerosos elementos para pensar en como se generaron esas transformaciones a nivel
regional, puede verse en: Concha, J. P. (2013). Conciencia luminosa e intimidad como acto performatico
en la fotografia documental chilena contemporanea. Revista Chilena de Antropologia Visual (22), 1-45.
Recuperado de https://repositorio.uc.cl/handle/11534/31456 En este estudio el investigador ubica un
“desarrollo progresivo del lenguaje documental” en Chile, que en los ochenta presenté un fuerte anclaje
en el compromiso politico y en una “estética que se sostiene en la subjetividad ideolégica de los
fotégrafos”. Mientras que en los noventa se produjo un “giro” hacia una “autorreferencia fotografica”,
siendo “la subjetividad de la circunstancia la motivacion del acto fotografico” (Concha Lagos, 2013, p.
2).
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fotografia como documento de denuncia de la situacién social
latinoamericana en cuanto a choques de -culturas, violencias, pobreza Yy
marginacion. (...) la reivindicacion del fotodocumentalismo de registro directo, sin
intervenciones sobre las imdgenes, en la que se ponia en el centro las cualidades
técnicas del dispositivo fotogrdfico para la representacion fiel de lo real, lo que llevo
a una reafirmacion de la fotografia como testimonio y documento (Rigat, 2020, pp.
36 y 39).

Si bien el estilo documental prevaleciéo en este periodo y puede reconocerse en las
producciones de gran parte de los/las fotografos/as con producciones documentales-
fotoperiodisticas, el cuestionamiento a la mirada documental “directa” se visualiza en
algunos testimonios. Por ejemplo, al llegar a Uruguay, Urruzola recuerda que se hacia
una fotografia “testimonial”, “comprometida” y “a veces muy literal”2! (Urruzola, 2019,
p. 39). O Contrera, que si bien sostiene que en ese momento “lo ideolégico
condicionaba fuertemente lo formal” y que hacian una “fotografia comprometida”,
poniendo su “opinion sobre los eventos y los protagonistas”, algunas veces lo hacian
“en forma literal y otras mas sutiles, sugiriendo contenidos que iban mas alla de lo
explicito”, proponiendo “otras vias para entender la realidad” (Contrera, 2022, p. 31).
Lo que se puede vincular a esas “otras busquedas” que proponia el fotégrafo sobre la
mirada que promovié buena parte de la fotografia documental en la segunda mitad
de los ochenta.

Finalmente, otra mirada sobre las “posibilidades” de la fotografia con el regreso del
exilio de fotografos/as mas alla del ambito de la prensa, la propuso Diana Mines a
partir de una exposicion de Urruzola en 1986. Al regresar a Uruguay, el fotografo
realizo su serie “Montevideo 12 anos después” (1985), un grupo de imagenes sobre
espacios de la capital —la rambla, avenidas, calles, playas— cargadas de simbolos
que buscaban traslucir el estado interior del autor (Urruzola, 2019, p. 40). En una
critica sobre la exposicion de esta serie en Espacio Universitario, Mines (1986)
opinaba que el regreso de Urruzola se habia producido en “el momento justo para
hacer un aporte importante al ntcleo de fotégrafos que hay aqui en actividad”.
Apostaba ademas a que

de la confrontacién de sus experiencias con las nuestras puede surgir ese balance
imprescindible de identidad nacional y ubicacion internacional que caracteriza al
arte propio de una época. Esa es la posibilidad cierta que tiene nuestra fotografia
hoy, y que no tenia 12 anos antes.

Si bien el regreso de fotografos/as del exilio favorecio el impulso que tomo la fotografia
bajo la apertura democratica, también supuso la continuacién de ciertas dinamicas
y modos de funcionar que ya estaban presentes desde afnos previos a su vuelta.
Puntualmente la tendencia a la separacion en grupos fotograficos con intereses y
abordajes distintos de la fotografia que, a grandes rasgos, pueden definirse como

21 Kl fotégrafo Marcelo Isarrualde también cuestionaba lo que entendia como fotografia “comprometida”
(N6voa, 2018, p. 314).
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los/las fotografos/as dedicados/as a la fotografia de expresion personal —presentes
en el Foto Club o en grupos fotograficos como 936— y los/las fotoperiodistas (Giusti,
2023; Contrera, 2022; Ameal, 2017; Sengo Pérez, 2024).

Prisma-Agencia de Imagenes de América Latina (1986-1992)

El caso de Prisma resume varios de los ejes que se plantearon en la fotografia local a
partir de la apertura democratica y con la llegada de fotografos/as del exilio. Entre
algunos aspectos, se tratdo de una iniciativa inédita en Uruguay, basada en la
experiencia adquirida en el exterior por fotografos desexiliados y aplicada en el ambito
local. Asimismo, de wuna mayor profesionalizacion del medio fotografico
montevideano, un aporte en la circulacion de imagenes de calidad en prensa en
medios locales y la puesta en practica de la asociacion de fotografos para generar
propuestas laborales. También de la defensa de un lugar de relevancia de la imagen
fotografica en prensa y del reconocimiento por la autoria. A su vez, el tipo de fotografia
realizada en Prisma es alusiva a un momento fotografico de la region, en donde
predominaba la mirada documental de estilo directo, que en Uruguay circul6é por
medios de prensa, agencias, exposiciones y asociaciones fotograficas. Por ultimo,
representd un polo de actividad fotografica, de encuentro y colaboracion entre
fotografos documentales y fotoperiodistas regresados del exilio y los que estaban en
actividad en Montevideo.

Creada en 1986, fue la primera agencia uruguaya de imagenes sobre América Latina
y Uruguay de venta a la prensa local y al exterior. Estuvo integrada por los fotégrafos
Oscar Bonilla, Rodolfo Musitelli, Daniel Caselli y Jorge Ameal. Ademas, conté con la
participacion en régimen free lance de periodistas y fotografos/as locales y del
exterior.

El proyecto fue propuesto inicialmente por Bonilla22 que, durante su exilio en Suecia,
ademas de estudiar comunicacion y fotografia, habia tomado contacto con
instituciones, agencias de imagenes y diferentes publicaciones de Suecia, Noruega,
Finlandia y Dinamarca, con la idea de “ofrecerles trabajar como corresponsal desde
Uruguay en un futuro” (Bonilla, 2024, p. 31). Una vez en Uruguay trabajo como
corresponsal de la Agencia Alemana de Prensa, a la que enviaba “reportajes en
imagenes, con textos y pequenos relatos” de Uruguay y de otros paises de la region
(Bonilla, 2024, p. 33). En 1986 se asocio con Rodolfo Musitelli?3 y crearon la agencia
fotografica en Montevideo, en la calle Uruguay, esquina Julio Herrera y Obes. Ambos

22 Oscar Bonilla (Montevideo, 1947) estuvo en Suecia entre 1974 y 1986 donde estudié Comunicacién
en el Instituto de Sociologia de la Universidad de Lund y Fotografia en el Instituto de Arte de esa misma
ciudad, entre otros estudios vinculados al area audiovisual (Bonilla, 2024, p. 45).

23 Vuelto del exilio en Italia, Musitelli tenia en Uruguay un estudio de fotografia publicitaria. Al poco
tiempo de empezar Prisma se apart6 del proyecto para dedicarse a su empresa familiar de produccion
audiovisual.
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dieron forma y estructura al proyecto inicial. Mas adelante se
integraron a la agencia como socios Daniel Caselli,2* que habia estado exiliado en
Suiza y Nicaragua, y Jorge Ameal, vuelto de su exilio en Francia.2s

La experiencia comun del exilio y sus trayectorias fotograficas acercaban a estos
fotografos a compartir posturas de compromiso social y politico afines. Sus miradas
se veian emparentadas por trayectorias fotograficas semejantes. Estas afinidades
favorecieron el interés comun y el objetivo de concretar un proyecto diferente en el
medio uruguayo.

Daniel y Jorge tenian mucha experiencia. Eran los dos muy buenos fotégrafos y
viviendo en Europa ya conocian el sistema que proponiamos en Prisma. Y tenian la
mirada fotogrdfica de aquel momento, de un documentalismo muy fuerte. Ademds,
por nuestro pasado (los cuatro habiamos sido exiliados) teniamos una vision muy
comprometida, social y politicamente. (...) (Yo) Me inclinaba mucho (...) por el
fotoperiodismo y el documentalismo (Bonilla, 2024, p. 34).

Para Caselli “habia una especie de iman entre nosotros, una misma manera de ver y
entender a la fotografia, que aca en Uruguay estaba empezando a verse” (Caselli,
entrevista a ex integrantes de Prisma, 2022). “Nos habiamos formado en una movida
documentalista europea muy fuerte mas que nada francesa. Volviamos a Uruguay
con esa formacion y también la experiencia en Nicaragua en mi caso. Volvimos con
poca cosa, pero con buenos proyectos” (Caselli, 2022, p. 36).

La idea principal del proyecto era “hacer reportajes en Latinoamérica y venderlos en
Europa”. “Se trabajaba con libertad, se atendian las propuestas” y se hacian “muchos
trabajos colectivos” (Ameal, 2017). Al mismo tiempo generar una agencia de imagenes
teniendo como referencia la forma de funcionamiento de las europeas, con el fin de
vender material a Uruguay y al exterior generado por fotografos/as locales y a partir
de la formacion de una red de produccion de fotégrafos/as en Ameérica Latina (Bonilla,
2024, p. 34).

Su equipo apostaba a una gran profesionalizacion de la tarea. “[Teniamos| un nivel
de produccion que en Uruguay no existia —senala Caselli— (...) Habiamos invertido
en el mejor material posible, porque sabiamos que habia un pedido de calidad,

estandares que aca todavia casi no existian, pero en el resto del mundo si” (Caselli,
2022, p. 37).

24 Daniel Caselli (Montevideo, 1952) se exili6 en 1974 en Ginebra. Alli realizé estudios de artes graficas
en la rama de fotografia y trabajé profesionalmente como disenador grafico y como fotégrafo para
diversas organizaciones internacionales. Nicaragua fue uno de sus “principales focos de su atencion
periodistica”, donde hasta 1986 cubrié el proceso de revolucion sandinista para la agencia fotografica
francesa Sipa Press, para el Ministerio de Educaciéon y como director del departamento fotografico para
la Agencia Nueva Nicaragua (Caselli, 2022, p. 46).

25 Jorge Ameal (Montevideo, 1945) estudi6 fotografia en una escuela municipal de arte de Paris y alli
trabajo profesionalmente como fotégrafo en una empresa de productos quimicos vinculados al carbén y
al petréleo. Regres6 a Uruguay contando con doce anos de experiencia en el rubro (Ameal, 2017, What).
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Sobre los servicios de Prisma, un folleto promocional de la agencia indicaba que
ofrecia a sus clientes cobertura fotografica “en cualquier punto de América Latina” a
cargo de sus corresponsales o por el equipo permanente; “reportajes fotograficos” en
blanco y negro o color, junto a un texto y los pies de fotos de las imagenes, “sobre los
mas diversos temas del continente”; archivo de imagenes “que contempla todos los
requerimientos en cuanto a temas y areas del continente latinoamericano”;
realizacion de “programas audiovisuales”, “servicios fotograficos” y suscripciones
para el envio diario de imagenes.26

Prisma representaba en la region a agencias del exterior, como COVER de Espana,
ILA de Argentina, DPA de Alemania y LEHTIKUVA de Finlandia. Ademas de generar
produccion propia para enviar a diferentes medios del exterior —como la revista
alemana Der Spiegel— Prisma formo6 una red de corresponsales en Argentina, Brasil
y otros paises de América Latina, que aportaban material de valor para el archivo de
la agencia (Bonilla, 2022).

Por otra parte, la agencia cumplié un rol como punto de encuentro de la actividad
fotografica. Fue centro de reunion, polo de actividad fotografica y colaboracion entre
fotografos regresados del exilio y en actividad en Montevideo. Este aspecto es muy
destacado por sus ex integrantes. Por ejemplo, para Musitelli, Prisma “Fue un lugar
de encuentro de gente con intereses comunes desde el punto de vista social en el
sentido de integracion al nuevo Uruguay, y ese Uruguay democratico también influy6”
(Musitelli, 2020). Fotdégrafos/as como Jorge Vidart, Panta Astiazaran, Marcelo
Isarrualde, Claudia Conteris, Sengo Pérez, Jorge Rodriguez o Carlos Contrera
trabajaron para la agencia o formaron parte de su transitar diario (Ameal, 2017;
Bonilla, 2022; Caselli, 2022, p. 37).

En cuanto a los antecedentes locales, previamente a Prisma habia existido en
Montevideo el colectivo Agencia Camaratres (1983-1985). Conformada por fotografos
militantes que resguardaban su anonimato, suministraba a la prensa opositora local
y extranjera imagenes del final de la dictadura. No obstante, a diferencia de Prisma,
Camaratres centr6 sus imagenes en Uruguay, sin abordar otros paises
latinoamericanos.2? La agencia estuvo integrada por José Luis Sosa, Cyro Giambruno
y Maga Acosta y Lara. También en Camaratres colaboraron fotégrafos que luego lo
hicieron con Prisma, como Sengo Pérez, Jorge Vidart, Yuyo Rasmussem, Nelson
Wainstein y Marcelo Isarrualde (CdF, 2008).

En perspectiva, para Musitelli, Prisma fue una idea que se logr6 concretar a pesar de
que sus integrantes no tenian formacion comercial ni suficientes vinculos en el rubro
(Musitelli, 2022). Quienes fundaron la agencia coinciden en senalar que el modelo

26 Folleto promocional de la Agencia Prisma. Afio 1988. Archivo: Rodolfo Musitelli.

27 Para conocer la experiencia de Camaratres ver: Centro de Fotografia (2015) Camaratres. Uruguay
1983-1985. Fotografos de la apertura. Ediciones CdF. Exposiciéon (2008):
https://cdf.montevideo.gub.uy/exposicion/camaratres-agencia-fotografica-uruguay-1983-1985
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respondio a un momento en donde América Latina era foco de atencion

por sus procesos politicos y sociales, lo que favorecia la produccion y venta de
imagenes sobre el continente que, saliendo de dictaduras, en “términos de prensa”
era “vendible” (Musitelli, 2022; Caselli, 2022). A eso se sumaba la presencia y
actividad en Europa de personas exiliadas por motivos politicos provenientes de
diferentes partes del continente y los movimientos de solidaridad con los paises
latinoamericanos bajo dictaduras durante la década del setenta y parte de los
ochenta, lo que hacia que “el interés por esta parte del continente siguiera vigente a
pesar de las aperturas democraticas, lo que alentaba el éxito de nuestro
emprendimiento” (Bonilla, 2022).

Apoyando la idea de que la imagen en la prensa en los ochenta cumplia un rol
secundario (Ameal, 2018, p. 32), una de las apuestas de Prisma fue que las fotografias
funcionaran de manera destacada en las publicaciones y que se incluyera la autoria,
una defensa que, como se vio, también estaba presente en otros ambitos de prensa.
Al respecto senala Bonilla que “el autor de una fotografia de prensa debe hacerse
responsable por su autoria” del mismo modo en que “quien escribe una nota la firma”.
“Esa fue una de las premisas fundamentales en nuestro trabajo en Prisma: la
responsabilidad del autor y el respeto hacia la autoria de las imagenes” (Bonilla,
2024, p. 38).

Las fotografias que ofrecia Prisma presentaban la vision de sus autores sobre los
procesos politicos, sociales y culturales que consideraban de relevancia en la region
y que a su vez podia ser de interés para el exterior. Pero también eran el resultado de
la demanda de los medios europeos sobre temas concretos del continente. A partir de
esta relacion eran producidas las fotografias de la agencia: una mirada interna que
contemplaba el exterior, comprometida politicamente, atenta a los procesos politicos,
las luchas sociales, sus protagonistas y las clases populares. Retratos de politicos,
manifestaciones sociales en las calles, la presencia de militares, el transcurrir
humano en las ciudades y el campo, son algunos de los temas fotografiados por la
agencia. A su vez, sus integrantes usaban fotografias de su archivo personal para la
venta a publicaciones del exterior, como el caso de Daniel Caselli con fotografias
realizadas en anos anteriores en Nicaragua.

El folleto promocional de la agencia (imagenes 4 y 5) incluia un panorama de su
produccion fotografica. Sus fotografias comprendian desde escenas de mujeres
andinas, futbol, una bailarina afro de carnaval, una fabrica, paisajes montanosos,
un nino de contexto carenciado llevando una botella en la mano -que podria
vincularse directamente a imagenes de la fotografia documental francesa- y militares
junto a civiles. La contratapa exhibia imagenes de madres de detenidos
desaparecidos, manifestaciones, indigenas, politicos, mujeres en la playa, un
helicoptero militar, jineteadas, un pueblo andino, retrato de una joven con el rostro
pintado para el carnaval, entre otros. La portada sintetiza varios de los ejes de la
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mirada sobre América Latina comprometida, pero también comercializable -en
algunas imagenes incluso podria leerse como estereotipada- en términos de
representacion de sus manifestaciones culturales, paisajes y vida civil en el marco de
los gobiernos autoritarios y procesos de transiciéon democratica.

Finalmente, el folleto destacaba que los integrantes de la agencia “documentaban la
realidad con imagenes”, y desafiaba al publico a “descubrir la realidad
latinoamericana a través de Prisma”, un énfasis puesto en el concepto de “realidad”
—como fue visto—, marcado por un contexto de confianza en la capacidad de registro
“iconico-indicial” de la fotografia (Concha Lagos, 2013, p. 23).

La actividad de la agencia fue el medio laboral principal de sus integrantes, si bien
consistia en trabajos zafrales y habia meses en que no recibian pedidos (Caselli, 2022,
p. 37). Desde el punto de vista econémico la empresa “tuvo un funcionamiento
bastante complejo”, porque “el uruguayo no era un medio posible para una agencia
fotografica”, en cuanto la limitada oferta de publicaciones, que ademas muchas
contaban con plantillas de fotografos (Ameal, 2018, p. 34).

En cuanto al cierre de la agencia, fueron determinantes, para sus ex integrantes, los
cambios en el contexto politico internacional. Los sucesivos finales de las dictaduras
en la region, la caida del muro de Berlin y el final de la Union Soviética, incidieron en
la baja del interés de los medios del exterior por América Latina y en consecuencia
en la demanda de imagenes sobre el continente. En segundo lugar, sus ex integrantes
indicaron que la venta de reportajes se vio amenazada por la circulacion de imagenes
turisticas sobre el continente, que habilitaron un mayor acceso al conocimiento
visual de sus diferentes realidades y paisajes (Caselli, 2022, p. 37). Estas
circunstancias afectaron la actividad de Prismay sus integrantes decidieron cerrarla
a mediados de 1992, dejando atras la experiencia de un antecedente inédito en el
pais.?8

28 Tras el cierre de Prisma sus ex integrantes dividieron el archivo de la agencia por autor y devolvieron
gran parte del material a la red de corresponsales en América Latina (Bonilla, 2024, p. 35). Sus
recorridos en el campo fotografico uruguayo continuaron firmemente en diferentes espacios de
produccion de imagenes y educativos, siendo referencia e influencia para las generaciones fotograficas
contemporaneas y posteriores. Sobre las trayectorias individuales de Caselli, Ameal y Bonilla ver: Centro
de Fotografia (2022). Daniel Caselli. Fotografia Contempordnea Uruguaya. Entrevista de Alexandra
Noévoa. Montevideo: CdF Ediciones; Centro de Fotografia (2018). Jorge Ameal. Fotografia Contempordnea
Uruguaya. Entrevista de Alexandra Névoa. Montevideo: CdF Ediciones y Centro de Fotografia (2024).
Oscar Bonilla. Fotografia Contempordanea Uruguaya. Entrevista de Alexandra Névoa. Montevideo: CdF
Ediciones.
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Imagen 1. Jorge Rodriguez, Jorge Vidart, Jorge Ameal, Marcelo Isarrualde, Beatriz Musitelli, Daniel
Caselli, Rodolfo Musitelli. Adelante: Oscar Bonilla. Integrantes de la Agencia Prisma. Afio 1987
(aprox.). Fotografia para la Revista Sueca Aktuell Fotografi. Sin datos de autor/a. Archivo: ex
integrantes de la Agencia Prisma.
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Imagen 2. Oficinas de la Agencia Prisma. Anio 1987 (aprox.). Sin datos de autor/a. Archivo: ex
integrantes de la Agencia Prisma.
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Imagen 3. Revista Sueca Aktuell Fotografi. Mayo de 1988. Archivo: ex integrantes de la Agencia
Prisma.

anuario.

Anuario N° 41, Escuela de Historia
Facultad de Humanidades y Artes (Universidad Nacional de Rosario), 2024
ISSN 1853-8835




ALEXANDRA NOVOA

AGENCIA DE IMAGENES P
DE AMERICA LATINA

v

TREG &

b

-“‘ ;ﬁg‘jl;‘lll

0
al

Imagen 4. Folleto promocional de la Agencia Prisma. Afio 1988. Archivo: Rodolfo Musitelli.
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Imagen 5. Folleto promocional de la Agencia Prisma. Afio 1988. Archivo: Rodolfo Musitelli.
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Imagen 6. Hilda Ferndndez, madre de Washington Barrios, uruguayo desaparecido en Argentina. Afo
1986. Foto: Oscar Bonilla. Archivo: Oscar Bonilla.
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Imagen 7. Bolivia. Foto: Jorge Ameal. Archivo: ex integrantes de la Agencia Prisma.
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Naci6 hace 18 anos
cuando un punado de
campesinos desposeidos se
| lanz6 a la ocupacién de
tierras desérticas en las
cercanias de la capital
peruana. Hoy es una

experiencia autogestionaria ejemplo para toda

América Latina:' meiedad social de la tierra,
tal}e{es de trabajo, viviendas dignas y asistencia
meédica para todos. Politicas educacionales.

VILLA EL SALVADOR, PERU

EL ARENAL

En 1971, durante la experiencia
nacionalista del general Velasco Al-
varado, las condiciones de extrema
pobreza en el interior del pais origi-
naban un aluvion migratorio interno:
miles de campesinos desposeidos
llegaban a Lima buscando trabajo y
vivienda; y una noche, la tensién so-
cial estuvo a punto de estallar: la
ocupacion de terrenos en zonas re-

sidenciales de a capital peruana ha-
cia inminente un enfrentamiento si

&\ goviemo optaba por un desalojo

compulsivo. Alguien, entonces, en-

contré la solucion: trasladar a los in-
trusos a la Tablada de Lurin, una
extension desértica e inhdspita a 20
kilometros de Lima, con la promesa
de titulos de propiedad para todos.

Nacia asi la Comunidad Urbana
Autogestionaria Villa EI Salvador
(Cuaves), como parte del Sistema
Nacional de Propiedad Socialimpul-
sado por Velasco; dieciocho anos
después, Villa El Salvador sigue lla-
mando la atencion del mundo: ya la
visitaron, entre otros, el papa Juan
Pablo Il, el presidente venezolano
Carlos A. Pérez, el ex mandatario de
Tanzania Julius Nyerere, el coman-
dante nicaragiense Tomas Borge;
ha sido nominada para el Premio No-
bel de la Paz y ha obtenido el Premio
Principe de Asturias '87.

UN LOTE,
UN ARBOL

Primero, fueron chozas de estera
y desde alli los inos lanza-

Imdgenes de una experiencia que observa el mundo: una verdadera gesta popular en un

I

contexto de

10 rechazan tentadores préstamos
para viviendas al serles negados
otros para la construccion de fabri-
cas; eran impostergables las fuen-
tes de trabajo habida cuenta de la
desocupacion y de los males que
esta acarrea. Hubo otras realizacio-
nes en ese ao: el primer censo, la
implementacion de la Caja Comunal
0 Banco del Pueblo (para canalizar
ahorros y recursos de los poblado-
res y poner en marcha empresas

ieran las nece-

ron su afirmacion solidaria: no que-
rian titulos individuales por los lotes
sino un titulo comunal sobre toda la
extension de la Villa para que des-

sidades basicas), el inicio de obras
de electrificacion...

En 1975 termina de definirse el
perfil de la Villa, cuando se obtiene
ei i oficial del plan de

pués la propia entre-
gara a cada familia una constancia
de posesion; se trataba, por cierto,

salud y centro de medicina y se fun-
da la farmacia comunal.

todo esto, nuevos vientos -pero
peores— soplan sobre la sociedad
peruana; sepultados los objetivos
revolucionarios, la represion de Mo-
rales Bermudez alcanza a los co-
muneros de El Salvador; recién en
1984, cuando el izquierdista Ba-
rrantes Lingan asume el goblemo

llo y pobreza. El

municipal, la situacién toma otro ca-
riz: se firma un acta de compromiso
entre la Cuaves y el municipio y las
relaciones mejoran ostensiblemen-
te. A fines de 1986, y bajo el lema
“‘educacion para la liberacién" se

a la mujer, en la plaza central.

Consejo Nacional de Educacion se
incorpore @ un empinado debate
acerca de las politicas educaciona-
les a seguir.

Pero en tanto peruana y latinoa-

e
ciedad y cambio, después del cual
108 p que el

!lm\a,hwusiguepadom\do
igores del Hoy vi-
ven alli 40.000 familias, 6.000 de las

o aies 0

yenun

integrantes de la Agencia Prisma.

anuario.
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millar de ellas se presentan casos
de tuberculosis. Mientras tanto la

Funcionan también, con conduc-
cién de la Cuaves, una panaderia,
una carpinteria metélica y otra de
madera, una granja avicola y una
fébrica de vidrio. Luz piblicay domi-
ciliaria, instalaciones de agua y a-
cantarillado, escuelas y campos de-
portivos han sido frutos del aporte
econémico exterior y del trabajo co-
munal

Entre tantos logros y frustriaci-
nes, vale la pena conocer a opinion
de alguien de adentro: “Solo noso-
tros ~dice Roel Barranzuela, sece-
tario general de la Cuaves- que he-
mos vivido los crudos inviemosy10s
sofocantes veranos de los primeros
arios, las tenebrosas noches de ne-
grisima oscuridad, de interrogantes
miradas de nuestros hjos ham-
brientos, sabemas lo que signiica
ahora ver nuestra ciudad salvado-
refia, hecha a pulso por nosolros
mismos, gracias a nuestra organ
zacion solidaria. Era y es siempre
mejor confiar en nuestras propias
fuerzas y en nuestra propia capac
dad para vencer los obstaculos..

Informe y fotos:
Oscar Bonilla/Prisma

Imagen 8. Revista argentina Accién. En defensa del cooperativismo y del pais. Ario 1989. Archivo: ex
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Imagen 9. “Nicaragua. Una miliciana despliega las banderas sandinistas y de Nicaragua en la cuspide
de una piramide humana, antes del inicio del acto de masas en la celebracién del quinto aniversario de
la Revolucién Popular Sandinista, el 19 de julio de 1984, en Ledn”. (Caselli, 2022, p.7). Foto: Daniel
Caselli. Archivo: Daniel Caselli.
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Reflexiones finales

La incorporacion al medio fotografico de personas vueltas del exilio con formacion y
experiencia en el rubro, en conjunto con otros trayectos ya existentes, fue parte
fundamental en la ampliacion, renovacion y empuje que atravesaron las practicas
fotograficas en el periodo de la transicion democratica de la segunda mitad de los
ochenta en Montevideo.

Entre 1986 y 1992 algunos/as exiliados/as impulsaron emprendimientos laborales
fotoperiodisticos-documentales y educativos-agencia, escuelas de ensenanza de
fotografia, produccion de fotografias para medios periodisticos, exposiciones-, que en
su funcionamiento contaron con colaboraciones entre recién llegados y fotégrafos y
fotégrafas en actividad.

Entre estos emprendimientos se destaca la creacion de nuevos espacios agenciados
por fotografos y fotografas en los ambitos de formacion fotografica: Dimensién Visual
y Aquelarre. Ambas escuelas representan dos proyectos destacables en el medio
fotografico local, dado que ampliaron la oferta y el abanico de posibilidades de
formacion en fotografia que al momento se centraban en el Foto Club. En ambos
casos, las experiencias educativas o de produccion fotografica que sus docentes
desarrollaron en el exilio, marcaron fuertemente su impronta pedagodgica, cuyas
propuestas ponia el énfasis en lo documental y sumaban a sus cursos la ensenanza
sobre fotografia latinoamericana.

En el nuevo espacio del fotoperiodismo en este periodo, a partir de los ejes planteados
en varios testimonios, se identifica la actualizacién de los términos de la practica
fotografica. En cuanto a los temas que fueron parte de las reivindicaciones del sector,
se destaca la obtencion de un lugar de mayor autodeterminaciéon y reconocimiento
del/la fotoperiodista; el respeto por la imagen original y a las decisiones del/la
autor/a, asi como su mayor implicancia con el tema fotografiado, entre algunos de
los postulados que comenzaron a tener lugar en el ambito del fotoperiodismo post
dictadura, llevado adelante por personas que llegaban del exilio y las ya actuantes en
el medio local.

En ese marco, la creacion de Prisma resume varios de los ejes que se plantearon en
la fotografia local a partir de la apertura democratica y con la llegada de fotografos/as
del exilio. Entre los principales aspectos, se traté de una iniciativa basada en la
experiencia adquirida en el exterior por fotografos desexiliados y aplicada en el medio
local. Su creacion representdé un nuevo canal laboral para los fotografos
documentales en Montevideo, de entrada de nuevos conocimientos y de practicas a
lo local. Aporté una mayor profesionalizacion del medio fotografico, un empuje en la
circulacion de imagenes de calidad en prensa en medios locales y la puesta en
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practica de la asociacion de fotografos para generar propuestas laborales. También
fue parte de un momento donde se planted la defensa de un lugar de relevancia de la
imagen fotografica en prensa y del reconocimiento por la autoria, reivindicaciones
que fueron afirmadas desde la agencia. A su vez, el tipo de fotografia realizada en
Prisma proyectaba una imagen de Uruguay y América Latina hacia el exterior,
construida desde adentro pero también a partir de las demandas de los medios
externos.

Resta mucho por avanzar en relacion al estudio de la fotografia en los ochenta y los
numerosos frentes en los que se situaron los fotografos/as en la transicion
democratica en Montevideo. Este estudio consistido en un intento por comenzar a
sistematizar y vincular las memorias del pasado reciente de la fotografia en
Montevideo en un periodo importante de su desarrollo, a partir de algunas
experiencias novedosas para el medio. Los temas y preguntas que fueron surgiendo
en su transcurso, devienen fundamentalmente de algunos de los principales ejes
identificados en los testimonios de sus protagonistas y proponen posibles lineas a
seguir profundizando, en un mapa abierto sobre el cual quedan muchos estudios
pendientes y memorias que entretejer.
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